




Anem avançant en la preparació del II Congrés de Música a

Catalunya del que ja s’estan perfilant el temes que hauran de

configurar les diferents ponències a desenvolupar. D’aquesta

manera obrirem diferents espais per les comunicacions que

enriquiran el contingut temàtic del propi Congrés.

Estem convençuts  que aquest Congrés establirà, com va succeir

en l’anterior, les bases pel debat en les futures conductes a seguir

i a reformar del món musical. De la mateixa manera, aquest

Congrés ens ajudarà a  posar-nos al dia de la realitat del nostre

país en front els diferents sectors implicats en el nostre sector. A

més a més, actualment comptem amb eines com les noves

tecnologies, o nivells de professionalitat, cada cop més exigents,

i la major cohesió entre els sectors protagonistes de l’activitat

musical faran, sense cap mena de dubte, que el compromís de

canvi  sigui  més esperançador.

La mobilització general motivada pel Congrés de Cultura

Catalana de l’any 1976 va suposar un plataforma especialitzada

per un debat públic lliure i participatiu entorn el fet musical.

Aquesta mobilització va facilitar una diagnosi de l’estat que

travessava la música en aquell moment i posteriorment, i de

manera indubtable, va ser el germen per a la convocatòria del I

Congrés de Música.

Ara en aquest proper Congrés voldríem anar mes lluny, i que

aquestes jornades no solament servissin per resumir una

situació, sinó també perquè ens ajudessin a albirar nous camins,

per traçar les línies mestres de seguiment que més puguin

afavorir en el futur immediat, l’enfortiment i la salut de la nostra

cultura musical en totes i cadascuna de les seves més diverses

manifestacions.    

Josep M. Busquets
President del CCM

Editorial               
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Mètodes d’ensenyament
musical

Durant molts anys, el procediment normal d’aprenentatge

musical era introduir l’alumne en el domini d’unes nocions

més teòriques que no pas pràctiques del solfeig, per tot

seguit encaminar-lo sense pèrdua de temps cap

l’aprenentatge de l’instrument escollit. Un ensenyament

amb aquestes característiques oferia poca cosa més que

un ensinistrament muscular a respondre a l’estímul de la

nota escrita en el pentagrama. En aquest plantejament

purament conductista de l’aprenentatge de l’instrument,

amb prou feines hi intervenia el control de l’oïda ni del

pensament de l’intèrpret. 

Aquest era el funcionament habitual dels conservatoris

de les principals capitals europees fins començaments

del segle XX. Jacques Dalcroze, Maurice Martenot i

Edgard Willems des dels seus respectius països i llocs de

treball, ben aviat es van adonar d’aquesta realitat. Es feia

necessària una reforma i unes propostes metodològiques

que derivessin de veritat en uns mètodes sistemàtics

d’educació de l’oïda i de fer de l’ensenyament musical

molt més que l’assimilació d’uns llibres de text. 

Renovació pedagògica de la mà de Joan
Llongueres
Tots aquests nous camins van entrar a Catalunya de la

mà del mestre Joan Llongueres, un home preocupat i

sensible pels temes de l’educació musical. Ell va ser qui

va emprendre la renovació de l’ensenyament musical

mitjaçant l’aplicació de la Rítmica, un mètode creat pel

músic i pedagog suís Emile Jacques-Dalcroze, basat en

l’ensenyament de la música a partir de la gimnàstica

rítmica i la dansa (veure recuadre). Aquesta metodologia

es va aplicar a escoles de música, però també a escoles

d’educació general. En aquest sentit, cal recordar que

Joan Llongueres va aconseguir que la música i la rítmica

fossin introduïdes en els programes escolars de la

Barcelona de principis del segle XX.

L’any 1911, Llongueres decideix marxar a Suïssa a estudiar

amb el propi Dalcroze al seu institut. Torna a Barcelona un

any més tard amb el diploma del Mètode i immediatament

funda l’Institut Català de Rítmica i Plàstica, un centre

dedicat a  l'ensenyament de la rítmica i la plàstica a infants

i adults, però també a la formació de mestres de música.   

La gran dedicació del mestre Llogueres va ser recolzada i

seguida per la seva filla Pilar, sobretot durant els anys de

la postguerra que tant van canviar l'estructura pedagògica

de Catalunya. A la mort del seu pare, l'any 1953, Pilar

establí nous contactes amb l'Institut Dalcroze de Ginebra

i renovà els cursos de formació musical. Fou aleshores

quan va crear l'actual Institut Joan Llongueres. Després

de la seva mort, l’any 1964, passà a dirigir l'Institut la seva

filla Núria amb la col•laboració de la seva germana Pilar i

de les professores M. Mercè Cardoner i Carme Viturí. En

aquesta nova etapa i davant la manca de recursos

pedagògics del moment, l’Institut Llongueres comença a

oferir cursos de formació i el reciclatge per a mestres i

professors de  música a les escoles, i obre les seves

portes a d’altres metodologies pedagògiques com són la

Willens, Martenott, Orff, etc. 

Actualment i després de quasi 100 anys d’història, l’Institut

Joan Llongueres és una de nostres institucions musicals

més representatives i arrelades, reconeguda també a nivell

internacional. La seva influència i vitalitat en l’àmbit de

l’ensenyament musical queda patent pel fet que avui en dia

són molts els mestres i professors d’escoles generals i

d’escoles de música i de dansa que fan servir la

metodologia Dalcroze a les seves aules.

A començaments del segle XX s'inicia un moviment de renovació en el camp de la formació
musical que compta amb figures tan rellevants com Jacques Dalcroze, Carl Orff, Shinichi
Suzuki o Edgar Willems. Tots ells es caracteritzen per presentar una pedagogia musical
més moderna, basada en les relacions psicològiques existents entre la música, l'ésser
humà i el món creat. Emile Jacques-Dalcroze s’alça com a precursor de la pedagogia
musical al trencar amb els esquemes tradicionals d’ensenyament i desenvolupar un mètode
capdavanter basat en la rítmica i la dansa.

El present article fa un breu repàs dels principals mètodes d’ensenyament musical que
s’han aplicat a Catalunya, amb una especial atenció al mètode Dalcroze i al seu introductor
a Catalunya, el mestre Joan Llongueres.



E n  p o r ta d a

butlletí del CCM  5

EL MÈTODE DALCROZE
ALTRES MÈTODES D’ENSENYAMENT MUSICAL

Metòde Willens
Creat per Edgar Willems (1889 Bélgica-1978 Suïssa). Introdueix una

dimensió psicològica en l'educació musical. La pedagogia de Willens es

basa en l'estudi profund de l'home i de la música. D'aquí extreu els

principis i relacions psicològiques en les quals ha de donar-se l'educació

musical. El seu objectiu principal serà el desenvolupament del sentit

auditiu. Per a Willems el ritme és vida, moviment ordenat. El sentit rítmic

és innat en el nen. La funció del mestre és exercitar aquest sentit rítmic

natural. 

Metòde Orff
Creat per Karl Orff (1895-1982 Alemanya), músic i pedagog  que investiga

la naturalesa del so, del ritme i la seva percepció humana, arribant a

establir una relació entre música i moviment corporal. Fruit d'aquesta

investigació és la seva obra "Schulwerk", on exposa les seves teories al

voltant de l’ensenyament musical. Orff pren com a base del seu mètode

els ritmes del llenguatge. La paraula és la cèl•lula generadora del ritme i

aquest és l'element bàsic de la música. El ritme neix del llenguatge parlat,

lentament es va musicalitzant amb 2,3,4,5 notes, i és posteriorment

transmès al cos. La dimensió instrumental constitueix una de les grans

aportacions de Carl Orff.

Metòde Martenot
Creat per Maurice Martenot (1898-1980, França). Aquest mètode es basa

en la invenció i la improvisació col•lectiva, i vincula elements musicals als

del llenguatge. La seva principal aportació és fer constància de la

necessitat d'intercalar moments de relaxació i jocs de silenci en el

desenvolupament de l'activitat musical. Així proposa diferents exercicis de

relaxació i respiració per a afavorir la concentració per després arribar a

sentir els contrastos entre moviments de tensió i relaxació.

Metòde Pare Ireneu Segarra
Creat pel Pare Ireneu Segarra (1917 Pla d’Urgell-2005 Montserrat). La

cançó és la base del mètode. Es comença per cançons populars

senzilles, però s'arriba a cançons estrangeres més complicades. Es dóna

molta importància a l'educació sensorial: experimentar abans que

assimilar. En l'aspecte melòdic es prepara l'oïda per a captar el sentit

ascendent o descendent, la relació de les frases, etc. També es

concedeix gran importància a les audicions, que amplien l'horitzó de

coneixement de la música i ajuden a adquirir l'hàbit d'escoltar.

Metòde Suzuki
El Mètode Suzuki, també anomenat mètode de la “llengua materna” o de

“l'educació del talent”, rep el seu nom del doctor Shinichi Suzuki (1898-

1998 Japó), músic i pedagog japonès que ho va formular. És un concepte

d'educació músic-instrumental, ja que utilitza l'instrument per acostar-se a

la música. La metodologia va sorgir per al violí i després es va estendre

al piano i a altres instruments (viola, violoncel, guitarra, arpa, flauta i cant).

El Mètode Suzuki es basa en l'educació primerenca de l'oïda,

l'ensenyament personalitzat, la participació activa i positiva dels pares i la

pràctica contínua. Els materials empleats són volums de repertoris

progressius per a cada instrument, cadascun dels quals duu associat un

disc amb les obres a interpretar, que el nen ha d'escoltar prèvia i

freqüentment. L'estudi del solfeig és molt posterior a l'inici del mètode i

sorgeix com una prolongació natural d'aquest.

Aquest mètode capdavanter i
actiu d'educació musical,
creat l'any 1903, és a l'origen
dels altres mètodes actius
d'ensenyament de la música
d'aquest segle. El treball
teòric i pràctic del seu
creador, el compositor i
pedagog suís Émile Jaques-
Dalcroze (1865-1950), va
influir d'una manera decisiva,
no solament en la pedagogia
musical, sinó també en la
renovació de la dansa i la
coreografia, i va posar les
bases per a un ús educatiu i
educador de la música i el
moviment.

El mètode Jaques-Dalcroze 
es fonamenta sobre tres
pilars bàsics: la música, el
moviment i la coordinació.
Relaciona els moviments
naturals del cos, els ritmes
artístics de la música i les
capacitats d'imaginació i de
reflexió.

Aquest mètode desenvolupa
les aptituds auditives i
motores, la memòria i la
concentració, educa la
sensibilitat, l'espontaneïtat i 
la capacitat de representació
ràpida, estimula la creativitat 
i afavoreix una integració
harmònica de les facultats
sensorials, afectives i mentals
de la persona. Podria definir-
se com una gimnàstica
integral del reflex i del
conscient.
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Ens de Comunicació
Associativa
L’Ens de Comunicació Associativa és una nova entitat

que neix amb el propòsit de fer conèixer les activitats

del moviment associatiu. Però més enllà de funcionar

com una agència de comunicació, l’Ens vol suscitar

espais de diàleg i de debat que tractin la problemàtica

i la situació associativa a Catalunya. Un dels seus

principals objectius és anar generant un corpus teòric

que sigui d’utilitat per millorar i fer progressar el

moviment associatiu, les seves entitats i els seus

membres. L’Ens s’estructura com una Assemblea

formada pels representants de totes les federacions

associades i que compta amb l’assessorament de

professionals de l’àmbit de la comunicació. També

disposa d’una secretaria tècnica, una oficina de

comunicació i difusió, i una plana web. 

Una de les primeres accions assolides per l’Ens ha

estat l’acord signat el passat mes d’octubre amb

Catalunya Ràdio, un acord de col·laboració que

donarà a conèixer l’Ens i les activitats dels seus

membres en la programació i els continguts de

Catalunya Ràdio i les seves emissores associades,

Catalunya Informació, Catalunya Música i iCat fm.

L’Ens de Comunicació Associativa està liderat per la

Federació de Cors de Clavé, la Federació d’Ateneus

de Catalunya, el Moviment Coral Català, la Federació

de Grups Amateurs de Teatre de Catalunya, la

Federació Sardanista de Catalunya, la Federació

Catalana de Societats Musicals i la Fundació La

Roda. 

Més infor mació:
ENS DE COMUNICACIÓ ASSOCIATIVA
Pl. Víctor Balaguer, 3 6è 08003 Barcelona
Telèfon 93 269 10 42
www.ensdecomunicacio.cat
info@ensdecomunicacio.cat

Pla Estratègic de
Cultura 2006
Nous Accents 2006 és el procés de revisió i

actualització del Pla Estratègic del Sector Cultural,

un Pla que l’any 1999 va impulsar l’Institut de Cultura

de l’Ajuntament de Barcelona i que ha servit com a

marc de referència i d’orientació per les polítiques

culturals dels darrers anys. Per a l’actualització s’ha

comptat amb la col.laboració de més de 400

persones que han participat en taules de treball,

entrevistes i reunions diverses. La idea és fer un

balanç global del sector cultural i definir

conjuntament una estratègia que contribueixi al

desenvolupament d’una Barcelona creativa, diversa i

cohesionada. 

Dins del desenvolupament del Pla Estratègic s’han

generat informes específics per cada àmbit. “La Taula

de Música” és l’informe que recull les aportacions

més destacades i consensuades sobre el sector

musical, amb reflexions com ara el paper de la

música com a vehicle d’expressivitat i de cohesió

social, la sostenibilitat de les indústries vinculades al

sector o l’estat de la formació musical a la ciutat,

aspectes sobre els quals es vol aprofundir per tal de

detectar mancances, oportunitats i futures vies de

treball.

El debat sobre la música en el marc del procés de

revisió del Pla Estratègic de Cultura de Barcelona té

dos canals principals de participació: la pròpia taula

de treball presencial i la participació digital a través

del web, on es pot seguir tot el procés i el conjunt

d’aportacions que es vagin realitzant.

PER CONSULTES:
www.bcn.es/plaestrategicdecultura



En la primera de les tres jornades celebrada el dimecres

4 d’octubre es va tractar la situació i l’evolució del sector

cultural des de l’aparició de la Llei del 96, i les

modificacions i introduccions que presenta la nova Llei

23/06. Desprès d’una introducció a càrrec de Xavier

Marcé, director de l’ICIC, l’advocat Josep Ramon Gil,

especialista en propietat intel•lectual i industrial, va entrar

en màteria. Entre d’altres temes, Gil va opinar que

aquesta nova Llei sobre Propietat Intel.lectual “s’ha

establert com una mínima reforma, quan és un sector que

necessita una profunda reforma”. Després d’explicar i

analitzar els diferents conceptes sobre la distribució

digital i la seva regulació, Gil va destacar que “des del

sector, la conclusió general és que aquesta mesura del

canon és insuficient i que la nova Llei, d’alguna manera,

fa curt”. Seguidament, es va tractar el tema de la còpia

privada, amb la ponència d’Albert López, advocat de

l’assessoria Jurídica de la SGAE Catalunya, que va

presentar tota la història de l’evolució legislativa sobre la

còpia privada des de l’any 1989 fins l’actualitat. A

continuació Bruno Mateu, advocat especialitzat en

Propietat Intel.lectual i Noves tecnologies, va exposar la

seva visió de futur sobre aquest tema. La sessió va

cloure amb la ponència de l’advocat Enric Enrich,

centrada en el sector audiovisual.

La seguent jornada, celebrada el dimarts 10 d’octubre, va

estar centrada en els temes de la distribució digital i la

seva regulació, i la comunicació pública i les seves

diferents modalitats en la nova llei.

La Llei i el sector musical
En la jornada de dimecres 18 d’octubre, destacar la

sessió celebrada al matí que va presentar la ponència

“Intèrprets, autors i representació artística”, on van

intervenir Isabel Vidal, directora d’operacions de Focus;

Antoni Mas, president de la Unió de Músics de Catalunya;

i Àlvaro Querol, advocat i especialista en Dret en matèria

de representació artística i organització d'esdeveniments

i espectacles.  Pel que fa al sector musical, Antoni Mas va

parlar de la conscienciació progressiva del músic sobre el

rol fonamental de l'empresari, a qui el treballador

comença a mirar menys com a enemic i més com a agent

imprescindible de les relacions contractuals. Considera

tres tipus de professionals: professionals amb sous fixos,

normalment membres estables de les orquestres;

professionals amb estabilitat laboral com a professors; i

professionals que tenen com a única forma d'ingressos el

treball de música en viu als locals. En tots els casos, els

músics a efectes laborals són sempre treballadors per

compte d'altri, no poden actuar com treballadors

independents. Després d'anys de contínua irregularitat

on la part contractant demanava que el músic es donés

d'alta com autònom -cosa que no es pot fer si aquell no

forma part d'una cooperativa de treball associat-, Unió de

Músics decideix constituir-se com a cooperativa, amb

comportament d'empresa que emet factures, cobra de les

parts contractants, paga la seguretat social i retorna els

diners als membres. I no solament és cooperativa sinó

que per al transport i utilització de material ha creat una

societat limitada. Igualment gràcies a ser un cooperativa

de treball associat, pot admetre el treballador autònom o

fòrmules mixtes com a autònom o del règim de la

seguretat social. Antoni Mas demana un cens d'artistes i

alça contínua en el règim de la seguretat social.

La sessió va continuar amb la intervenció d’Isabel Vidal,

que es va centrar en el sector teatral i amb la de l’advocat

Álvaro Querol, que va tractar el tema de la representació

artística. Per últim, les jornades van concloure amb les

sessions de la tarda dedicades a explicar les novetats i

modificacions que introdueix la nova Llei pel que fa als

drets d’autor i al sector editorial. 

SERVEI DE DESENVOLUPAMENT EMPRESARIAL (SDE)

Rbla.Santa Mònica, 8. 08001 Barcelona 

Telèfon:93 556 51 99; Fax: 93 316 28 43

sdeicic.cultura@gencat.net 

http://cultura.gencat.net/icic/sde.htm
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La nova Llei de la
Propietat Intel.lectual

El Servei de Desenvolupament Empresarial de l’ICIC, seguint la seva funció d’assessorar i
contribuir a la millora de la competitivitat de les empreses culturals catalanes, va organitzar unes
jornades per tractar les modificacions que incorpora la nova Llei de Propietat Intel.lectual. Les
jornades van tenir lloc a la Sala Auditori de Barcelona Activa el passats dies 4, 10 i 18 d’octubre,
i van comptar amb gran nombre d’assistents donat l’interès d’aquest tema pel sector cultural.
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1. CCM: Vint-i-cinc anys de conservatori.

Representa un any més o un motiu per iniciar una

nova etapa?

- Lluïsa Alegre / Jordi Llorens: És aturar-se un moment i

mirar enrere amb una certa perspectiva.

Amb aquests 25 anys hem pogut constatar que la qualitat

dels ensenyaments no depèn dels plans d’estudi sinó de

la qualitat del seu professorat i de la voluntat del centre

d’oferir un bon servei al ciutadà. Els plans d’estudi

faciliten o no la compatibilitat amb altres estudis. El pla

del 66 donava facilitat a compaginar. Ara, amb l’actua,l es

fa molt més difícil. Sí que és veritat que amb el pla actual

els estudis estan més limitats, però els nivells d’exigència

tampoc són els mateixos.

2. Fa  vint-i-cinc anys del reconeixement oficial

com a Conservatori de Grau Mitjà però a la ciutat

de Badalona fa força més anys que s’ofereixen

estudis musicals.

- Efectivament. Estem parlant d’una Escola Municipal de

Música molt petita, amb pocs professors i una

infraestructura molt limitada. El conservatori va haver de

muntar-se pràcticament partint de zero. La ubicació en el

centre mateix de Badalona li ha donat un caràcter i una

singularitat molt importants. És un centre ben connectat i

això li ha permès un fàcil accés del professorat i alumnat.

3. La procedència de l’alumnat quina és?

- Al començament, un gran gruix d’alumnat venia de

Barcelona però aquesta tendència ha anat canviant i

invertint-se. 

En els seus inicis, el Conservatori va haver de muntar-se

de dalt a baix, tota l’oferta alhora. En l’actualitat l’alumnat

és fonamentalment de Badalona, entre d’altres qüestions

perquè el pla d’estudis no permet un altre funcionament.

De totes maneres, la nostra àrea d’influència és molt

amplia i ens venen estudiants de tot arreu.

4. L’ensenyament musical, tal i com està

estructurat, té unes certes dificultats per

compaginar-lo amb els estudis habituals de

l’edat. Com s’està portant el tema?

- Intentem solventar el problema com podem. Entre altres

estratègies, tenim acords amb bastants instituts de la

ciutat per tal de coordinar horaris i no trepitjar-nos

mútuament. També hem ampliat l’acord amb alguns

centres de Barcelona, i comencem a treballar algunes

matèries en format intensiu de cap de setmana. Són, en

definitiva, jocs de mans per ajudar a fer els estudis, però

sobretot perquè el dia a dia dels nostres joves estudiants

sigui més digerible i tranquil. Hem intentat que els nostres

alumnes poguessin fer el batxillerat al centre. No hi hagut

manera! Els matins el centre està pràcticament buit! 

5. Quines són les expectatives dels vostres alumnes?

- A tots els nostres alumnes lògicament els agrada la

música però, per un tema fonamentalment d’edat, no

saben què faran. No obstant, el nostre percentatge d’èxit

escolar és molt elevat i, a més, el percentatge d’aquests

alumnes que continuen estudis superiors de música

també és molt elevat, supera el vuitanta per cent.

El que passa és que alguns alumnes no voldrien abocar-

25è aniversari del

Conservatori de Badalona

Fa vint-i-cinc anys l’Escola Municipal de Música de Badalona va rebre el
reconeixement de l’administració educativa de llavors. Una part de l’oferta
de la seva educació artística musical podia ser professional. El temps
sempre acaba posant en el seu lloc els projectes i iniciatives, i en el cas del
Conservatori de Badalona constata el fet que s’hagi convertit en tot un
referent cultural, amb un bon planter d’activitats musicals i per descomptat
d’excel•lents creadors musicals. Felicitar en Jordi Llorens (gerent) i la Lluïsa
Alegre (cap d’estudis) que ens han atès a l’entrevista, i que són els que han
estat “al peu del canó i en el dia a dia” del centre. També en Josep Soler,
director del Conservatori, i sobretot a tot l’equip docent i alumnat que en
definitiva són els que fan efectiu el projecte educatiu de centre. També cal
tenir ben present als diferents responsables municipals que al llarg de tots
aquests anys han donat la suficient confiança i continuïtat. Enhorabona a
tothom!
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aniversaris i celebracions importants per la ciutat. Toquen

programes d’envergadura. Tenim també diferents cors.

Muntem òperes, cicles de concerts i donem oportunitats

als nostres solistes.

En definitiva, busquem plataformes on poder mostrar tot

el que fem i també els nostres talents. També organitzem

visites per anar a determinats concerts, al Liceu, a

l’Auditori, al Palau de la Música ... amb alumnes, pares i

mares, professors i veïns.

A favor de la nostre ciutat s’ha de dir també que la

televisió local, apart d’enregistrar i oferir els concerts més

importants, dóna una bona difusió de totes les activitats

musicals que organitzem. Hi ha força complicitat i això es

nota. 

El nivell que tenen les nostres orquestres i grups

instrumentals ve marcat pel nivell dels nostres

departaments musicals. Tots hem d’anar evolucionant i

millorant alhora, altrament els resultats serien uns altres.

8. Quina relació teniu amb la resta de Conservatoris?

- Ens varem conèixer i reunir a través del Consell Català

de la Música. Cada conservatori depèn d’una

administració diferent. Tenim una sèrie de problemes i

situacions comunes i després cadascun té la seva

situació particular. 

Aquest vincle primer ha estat sota el “paraigües” del

Consell i ara en un segon nivell d’evolució amb una

associació de conservatoris que ens permet sortir dels

autisme i de l’aïllament. Fins ara el Consell ha estat l’únic

lloc on ens hem pogut veure i coordinar amb la resta de

centres. Parlar, confrontar estratègies, propostes, posar

en comú.....en fi treballar en segons quins aspectes d’una

manera col•lectiva. En tot cas sempre hem trobat la

comprensió mútua.

9. En els estudis superiors de música hi ha la

possibilitat de diferents estils musicals, entre

d’altres els de música moderna. Quina relació

teniu amb l’escola que teniu a la ciutat?

- L’escola municipal de música moderna de Badalona fa

uns 20 anys que es va iniciar. Per tant, es tracta d’una de

les primeres escoles municipals d’aquestes caracterís-

tiques en tot Catalunya. Agrupa uns 400 alumnes

aproximadament. Tenim una relació no orgànica. No

depenem, som autònoms però compartim i tenim

bastants elements comuns. Com poden ser, per exemple,

professorat.  L’escola va néixer lliure de plans d’estudi i

de currículums acorraladors. Va iniciar la seva via, d’una

manera lliure. Ara dintre de molt poc la Big Band actuarà

al Festival de Jazz de Barcelona, sense oblidar altres

grups instrumentals de música llatina, percussió, grup de

rock i moltes altres formacions musicals de caràcter

popular. Amb la creació dels Superior de Jazz hi ha un

problema de buit i estem estudiant la creació de nivell mig

musical.

10. Fa força anys que teniu relació amb el CCM.

Quina valoració en feu? Que podem continuar fent

amb vosaltres?

- Ja ho dèiem abans. El Consell ha estat el motiu a partir

del qual ens hem anat veient i trobant amb la resta de

conservatoris. El dia a dia d’un centre escolar absorbeix

molt i es tendeix a l’aïllament. Amb les reunions de

coordinació ens hem adonat de la magnitud i de la

capacitat d’influència cultural dels nostres ensenyaments.

No és un tema tan sols d’evidenciar que un gran

percentatge dels nostres estudiants continuen els estudis

superiors sinó que els restants nodreixen amb una molt

bona qualitat els nostres variats grups instrumentals

amateurs del país i assisteix als concerts amb un bon

criteri musical.

La majoria dels nostres alumnes estan estudiant als

instituts amb un bon nivell acadèmic i també creant un

bon ambient dins de cada centre. Aquesta és una de les

principals raons del perquè ens costa tan centralitzar  tots

aquests estudiants en un sol centre.  “Vestim a un sant

per desvestir-ne a d’altres”. Cap institut vol deixar anar

als seus estudiants de música.

Sense el Consell hagués estat impossible gairebé del tot

tenir una relació normal amb els altres Conservatoris. Ara

estem a un pas molt petit de la creació d’una associació

de conservatoris. Els objectius continuen sent els

mateixos: que ens prenguin en consideració i que ens

facin més cas els nostres responsables d’Educació... i

sobretot anar millorant els nostres serveis.

Joan Fradera

Concert del 25è aniversari del
Conservatori de Badalona
celebrat a l’Auditori del Vendrell
el passat mes d’abril.
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Centenari del naixement de Joaquim Homs
Enguany es celebra el centenari del naixement del

compositor Joaquim Homs (Barcelona 1906-2003) i

el Departament de Cultura de la Generalitat de

Catalunya, dins del seu programa de promoure la

figura i obra dels compositors del país, li va organitzar

un acte d’homenatge que va tenir lloc el passat 28 de

setembre al Petit Palau de Barcelona. Durant l’acte,

presidit pel conseller de Cultura, Ferran Mascarell, es

va presentar l’edició d’un opuscle commemoratiu amb

textos a càrrec d’Antoni Ros-Marbà i Francesc

Taverna-Bech. A continuació el Cor Madrigal, dirigit

per Mireia Barrera, va oferir el concert per a cor mixt

“A Capella”, obra del compositor.

Recordem que Joaquim Homs, compositor molt

personal i independent, va ser deixeble de Robert

Gerhard, i va fer de pont entre la generació del 1927 i

l’avantguarda de les últimes dècades. L’any 1922

finalitzà els estudis de violoncel. Va exercir de

violoncel•lista i dugué a terme una important tasca

com a biògraf, analista, pedagog, traductor, assessor

i promotor de la música del segle XX. És autor del

llibres sobre Robert Gerhard i la seva obra, i de

l’Antologia de la música contemporània 1900-1959.

Primer president de l’Associació Catalana de

Compositors fundada l’any 1974, des del 1989 formà

part de la Reial Acadèmia Catalana de Belles Arts de

Sant Jordi. Són característiques del seu estil: la

claredat estructural i el desig explícit d’obtenir la

màxima varietat i intensitat expressives amb els

mínims elements. La seva producció musical  assoleix

la xifra de  dues-centes cinquanta obres de tots els

gèneres instrumentals i vocals de gran qualitat

artística i musical. 

10 anys de la mort d’Oriol Martorell
El passat 29 de setembre la Coral Sant Jordi va

organitzar un concert homenatge a qui va ser el seu

fundador, el mestre Oriol Martorell, en el 10è

aniversari de la seva mort. Per l’ocasió, la Coral va

interpretar el “Rèquiem” de Mozart acompanyada per

l’Orquestra Simfònica del Vallès. L’espai que va acollir

aquest sentit homenatge va ser el Palau de la Música

Catalana.

Oriol Martorell (Barcelona 1927-1996) ha estat un dels

referents més destacats de la música coral catalana.

Músic i pedagog, va ser el fundador de la Coral Sant

Jordi, que va dirigir des dels seus inicis el 1947 fins al

1991 en més d’un miler de concerts. Va ser

cofundador i director  del Secretariat 

dels Orfeons de Catalunya (1959-

1981), primer president de la

Federació Catalana d’Entitats 

Corals (1982-1985), fundador i

director de l’”International

Federation for Choral Music” 

(1962-1985), i catedràtic

de música de la

Universitat de Barcelona.

Va publicar, entre

d’altres, el llibre  “Quasi

un segle de simfonisme

a Barcelona” (1995). Poc

abans de morir, Oriol

Martorell  va ser

nomenat membre del

Consell Rector de

L’Auditori i L’Orquestra.

Homenatges a Joaquim
Homs i Oriol Martorell

L’Auditori dedica al mestre Martorell la seva 
Sala de Cambra

Per recordar la figura del mestre Oriol Martorell, l’Auditori ha
volgut que la seva recentment inaugurada Sala de Cambra
portés el seu nom. Aquesta nova
sala té un aforament de 602
localitats, distribuïdes en un pati
de butaques, dues llotges
laterals i una grada de nivell
superior. L’escenari pot acollir
orquestres de mitjà format i
grans formacions corals. La
present temporada 2006-07 té
previst oferir 200 concerts
aproximadament entre concerts
en família, música antiga, música
del món i músiques populars.

Durant el passat mes de setembre s’han
celebrat a Barcelona dos homenatges per
recordar la figura de dos grans personalitats
de la música catalana. És tracta del
compositor Joaquim Homs i del músic i
pedagog Oriol Martorell.
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La Generalitat atorga la

Creu de Sant Jordi al

compositor Jordi

Cervelló i als músics

Franz-Paul Decker i

'Toti' Soler

El Govern de la Generalitat va

concedir el passat 25 de

setembre les tradicionals Creus

de Sant Jordi. Enguany han rebut

el guardó un total de 62

personalitats i 15 entitats,

seleccionades per destacar pels

serveis prestats a Catalunya en

defensa de la seva identitat, en la

restauració de la seva personalitat

en el plànol cívic i cultural. 

En el món de la música els

guardonats han estat el

compositor Jordi Cervelló, i els

músics Franz-Paul Decker i Toti

Soler. 

Nous socis del CCM

Durant aquests mesos s’han

incorporat al Consell Català de la

Música com a nous socis, la Unió

de Músics de Catalunya i el

Festival Internacional de Música

de Cantonigròs. La Unió de

Músics és una federació d’entitats

representatives dels músics

professionals de Catalunya

constituïda l’any 2003 i que

actualment aglutina a més de

3.000 músics de tot Catalunya. El

Festival Internacional de Música

de Cantonigròs és un certàmen

que reuneix anualment a grups

corals i de dansa de tot el món.

Durant l’edició del 2007 el festival

celebrarà el seu 25è aniversari.

Certàmen Internacional
de Guitarra
A principis de novembre s’ha

celebrat la tercera edició del

Certàmen Internacional de Guitarra

de Barcelona “Miquel Llobet”

(Barcelona, 1875-1938), dedicat a

recordar i divulgar la figura del

guitarrista i compositor. 

Aquesta tercera edició ha

presentat diversos concerts,

tertúlies, exposicions i homenages.

És el cas de la “Passejada per la

Barcelona guitarrista”, guiada i

comentada per Josep Maria

Mangado, o la tertúlia dedicada a

“Picasso i la Guitarra”, dirigida per

Eugenio Chicano, prestigiós pintor i

ex-director de la Fundació Picasso

de Màlaga. D’altra banda, un dels

actes més destacats per l’especial

interès històric i cultural però

sobretot sentimental, va ser

l’homenatge a la tomba de Miquel

Llobet, descoberta enguany al

Cementiri del Poble Nou després

de 68 anys de la seva mort.

Pel que fa al certàmen, les proves

es van realitzar al Conservatori

Municipal de Música de Barcelona,

on també es van celebrar diferents

concerts. La final del certàmen va

canviar d’escenari ja que es va

celebrar a la Sala de Cambra de

l’Auditori, on els finalistes van

interpretar dos concerts per a

guitarra i orquestra de cordes

acompanyats per l’Orquestra de

Cámara Iberoamericana de

Catalunya.

V Cicle
Anna Ricci
Per cinquè any consecutiu arriba

el Cicle Anna Ricci, un cicle

organitzat per l’Associació

Catalana d’Intèrprets de Música

Clàssica que continua amb la

seva intenció de difondre la

cultura musical catalana així com

el treball de nous intèrprets

incorporant en els seus repertoris

diferents obres de compositors

catalans.

Enguany el cicle presenta un total

de 7 concerts que se celebraran

entre els mesos d’octubre i

novembre repartits per diversos

escenaris de la ciutat, com són el

Conservatori del Liceu, la Pedrera

i el MNAC.

En aquesta cinquena edició del

cicle destaca el concert inaugural

del dia 10 d’octubre en

homenatge a Gonçal Comelles,

així com el concert en record de

Joaquim Homs del dia 24 del

mateix mes. 

Cal esmentar com a novetat  que

enguany l’ACIMC està treballant

per poder oferir el cicle a d’altres

sales d’arreu de Catalunya durant

la primavera del 2007.

Foto: Ruben Moreno

�� M É S I N F O R M A C I Ó:
w w w. a c i m c . n e t

www.cigbcn.com
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Primera guia del jazz dels
Països Catalans 2006-07

Orquestrades 2006

Com cada any, del 26 al 30 de

desembre, Barcelona és

l’escenari de les Orquestrades de

Catalunya, un encontre on

diverses orquestres europees de

joves treballen plegats la música

simfònica, tots ells sota la direcció

d'Alfons Reverté, director

assistent de l'OBC. Aquesta gran

orquestra internacional de 200

joves intèrprets protagonitzarà el

concert de Cap d'any a la Basílica

de Santa Maria del Mar davant

les 3.000 persones que, any rere

any, s'apropen a aquesta obra

mestra de l'arquitectura gòtica,

per fruir de l'esdeveniment. 

Per  més informació i

inscripcions:

FUSIC

Tel. 93 215 74 11

www.fusic.org/orquestrades 

Nova web de l’Associació

Wagneriana

L’Associació Wagneriana de

Barcelona disposa d’una nova

web que ofereix tota la informació

sobre les activitats organitzades

per l’associació i tot allò relacionat

amb el món wagnerià.

L’Associació Wagneriana de

Barcelona va ser fundada en el

1901 amb l’objectiu de donar a

conèixer, difondre i promoure tota

l’obra i el pensament de Wagner a

través de l’obra musical, poètica i

literària d’aquest gran compositor. 

www.associaciowagneriana.com

Per primera vegada l’escena

jazzística de l’àmbit cultural

català disposa d’un llibre-guia de

més d’un centenar de pàgines

on, a més de referenciar-s’hi tots

els festivals, cicles, temporades i

programacions jazzístiques de

Catalunya, el País Valencià, les

Illes, Catalunya Nord i Andorra.

En aquesta guia també s’hi inclou

un llistat complet de clubs, sales,

associacions professionals, em-

preses  de  promoció  i  manage-

ment, músics, disco-

gràfiques, escoles,

botigues de discos i

instruments, i altres

agents que han

convertit aquesta

escena en una de

les més actives del

sector cultural dels

Països Catalans. 

La Guia ha estat realitzada per la

revista JAÇ com a primera

iniciativa de l'Associació de

Festivals i Programadors de Jazz

de Catalunya (AFEJAZZ) amb el

suport de l'Entitat Autònoma de

Difusió Cultural del Departament

de Cultura de la Generalitat de

Catalunya i la col•laboració de

l'Associació de Músics de Jazz i

Música Moderna de Catalunya

(AMJM).

Cicle Joves & Clàssica
Joventuts Musicals de Barcelona

organitza un any més el cicle de

concerts “Nous Valors Joves &

Clàssica”, un cicle on la música

clàssica i els joves intèrprets són

els protagonistes.  Els concerts del

d’aquest cicle es celebraran durant

els mesos d’octubre, novembre i

desembre a  l’Ateneu Barcelonès.

La voluntat i l’esperit de JMB

envers la promoció de nous valors

musicals queda patent en aquest

cicle per la participació en el mateix

dels guanyadors de dos concursos

d’interpretació musical, concreta-

ment els premiats en el Concurs de

Música de Cambra “Higini Anglès”

de la Diputació de Tarragona i el

guanyador del Certàmen Interna-

cional de Guitarra de Barcelona.

JMB és una entitat que fa més de

50 anys que treballa en la

promoció dels joves intèrprets, en

la difusió de l’activitat musical així

com en la promoció de publica-

cions musicals i partitures,

fomentant-ne l’edició i la seva

conservació.

�� M É S I N F O R M A C I Ó:
w w w. j m b a r c e l o n a . c o m

Foto: Mercè Benet
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L’AGENDA
d e l  C o n s e l l

ACTIVITATS I REUNIONS MÉS DETACADES DEL CCM
DURANT ELS MESOS DE JULIOL I SETEMBRE :

Jul iol
Dia 3 ICIC. Reunió del Consell Assessor 

de la Música i el Teatre.
Assistència i participació als 
Premis ARC.

Dia 4 Reunió amb la UAB en relació a
l’organització del II Congrés de 
Música a Catalunya.

Dia 5 Reunió amb el Departament  
d’Interior de la Generalitat de  
Catalunya.

Dia 13 Assistència a la presentació de   
l’Anuari del SGAE.

Dia 24 ICIC. Reunió del Consell Assessor 
de la Promoció Comercial i 
Aportacions Reintegrables.

Dia 26 Reunió Patronat JONC.
ICIC. Reunió Consell Administració
Reunió amb ARC pel tema dels 
Cursos de Formació. 

Setembre
Dia 20 Reunió amb els conservatoris al  

Conservatori del Bruc.
Dia 22 Reunió amb el conseller de 

Cultura, Ferran Mascarell, i els 
Patrons Privats de l’Institut Ramon 
Llull.

Dia 26      ICIC. Reunió Consell Assessor 
Promoció Comercial i Aportacions 
Reintegrables. 

Dia 27 ICIC. Reunió Consell Administració
Dia 28 Reunió amb Enderrock.

Assistència a l’homenatge a 
Joaquim Homs.

Dia 30 Assistència als Premis Nacionals  
de Cultura a Girona. 

El president de la Generalitat, Pasqual Maragall, va lliurar el passat

30 de setembre els Premis Nacionals de Cultura 2006, a la Sala

Simfònica de l’Auditori-Palau de Congressos de Girona.

Acompanyant al president, estava el conseller de Cultura, Ferran

Mascarell. 

La cerimònia de lliurament de la màxima distinció cultural que

s’atorga a Catalunya en les seves diferents disciplines, es va

plantejar com la festa de la Cultura. Una festa visual que va reunir al

voltant dels quinze guardonats d’enguany un bon nombre d’artistes i

creadors, personalitats del món cultural, amics i familiars. Al llarg de

la cerimònia, es va fer una connexió en directe amb l’Ametlla del

Vallès on el guanyador del Premi Nacional de Música, l’Orfeó Català,

estava oferint un concert juntament amb l’Orquestra Simfònica del

Vallès, amb motiu dels 1.100 anys de la vila. Un vídeo va recordar

les persones del món de la cultura que han mort des de la darrera

cerimònia i un altre, els esdeveniments culturals més significatius de

l’any. 

Premis Nacionals
de Cultura 2006

ORFEÓ CATALÀ:
PREMI NACIONAL
DE MÚSICA 2006

L’Orfeó Català és una
entitat coral creada a
Barcelona el 1891
per Lluís Millet i
Amadeu Vives, que
va esdevenir model i
estendard del renai-
xement musical català. Inicialment format només per
homes, després obrí les seccions de nois i la secció
femenina, esdevenint un cor mixt capaç d’interpretar la
música polifònica dels segles XVI i XVII i les grans obres
del repertori coral universal. S’ha mantingut al llarg del
temps pel seu caràcter de símbol de la catalanitat resistent
enfront les diferents etapes històriques.

Foto dels premiats amb el president i el conseller de Cultura.

Santa

Cecília 2006
Consul ta  to tes les act iv i ta ts

d ’enguany i  e l  recu l l  de premsa 
a la  web del  CCM

www.ccmusica.org
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E n  p o r ta d a


